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Wie popular ist Wider-
stand in Subkulturen?

Oder: Warum der Punk den Kapitalismus braucht, wie die
Made den Speck

Wenn man sich auf den Strafden umsieht, scheinen sich Widerspriiche zu-
mindest modisch in Wohlgefallen aufzulosen: Das Che Guevara-T-Shirt mit
dem Aufdruck ,Viva La Revolucién!“ wird locker mit Nikes kombiniert. Und
das Ramones-Top aus der H&M-Kollektion ist kein Fanartikel fiir Musik-Lieb-
haberInnen, sondern Retro-Style. Subkulturelle Symbole wurden offenbar
vom Mainstream umarmt und zu modischen Accessoires umgewandelt. Wo
befinden sich Subkulturen heute und welche Formen des Widerstands prak-
tizieren sie? Ein Beitrag von Tanja Ehmann und Daniel Schneider iiber Ju-
gendkulturen im Wandel.

Ein Beitrag von Tanja Ehmann und Daniel Schneider

Wenn iiber Subkultur - wahlweise auch synonym iiber Untergrund und Ju-
gendkultur gesprochen wird - geschieht dies in letzter Zeit haufig im Kontext
des Mauerfall-Jubilaums, iiber die West-Berliner Punk-Bewegung, die New
Wave-Szene oder die nach 1989 zur grof3ten Jugendkultur im wiedervereinig-
ten Deutschland gewordene Technoszene. Subkultur meint also meist etwas,
das abseits oder im Widerstand zum Mainstream steht und sich der staatli-
chen Kontrolle entzieht oder dies zumindest anstrebt. Urspriinglich waren
mit Subkultur im Kontext US-amerikanischer Soziologie vor allem jugendli-
che Stratengangs und andere, tendenziell delinquente Gruppierungen ge-
meint. Spater, im Kontext der britischen Cultural Studies, standen Gruppen
aus der Arbeiterklasse im Fokus der Untersuchungen. Die Erforschung sol-
cher Gruppen und damit zusammenhangend die Beschaftigung mit Popkul-
tur, Massenmedien und Arbeiterkultur, war auch ein politisch-emanzipato-
risches Projekt. Schlieflich nahm es solche von der traditionellen Sozial- und
Literaturwissenschaft bisher ignorierte und als unwichtig betrachtete Felder
ernst und wies auf die Mechanismen von Ausschluss und Diskriminierung in
der Gesellschaft hin.

Widerstand und Wirklichkeit

Doch im Riickblick blieb der prognostizierte politische Widerstand von Ju-
gendkulturen - als Allianzen gegen die Michtigen und die elitdre staatlich-
legitimierte Kultur - aus (vgl. Mrozek, 2014). Ebenso zeigte die soziale Wirk-
lichkeit eine Verstetigung der gesellschaftlichen Toleranz gegeniiber den
Praktiken von Subkulturen. Viele Subkulturen, die friiher als skandalos und
unerhort wahrgenommen wurden und in einigen Fallen sogar eine gewisse
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Wirkung auf die Gesellschaft, bis zum Hervorrufen von Veranderungen, ent-
wickeln konnten, sind nun Teil der Gesellschaft, des Marktes, etc. und wei-
testgehend akzeptiert (hier bilden an vorderster Stelle offen rechtsextreme
Subkulturen wie Autonome Nationalisten oder neonazistische Skinheads eine
Ausnahme). Von anfangs wiederstindigen Ausdrucksformen ist im (Post-)Ka-
pitalismus wenig iibrig geblieben. Punk braucht den Kapitalismus ebenso
wie die Made den Speck (hier bilden die Subkulturen in der DDR wie der Ost-
punk eine Ausnahme). Die Herausforderung, die sich bei der Analyse von e-
hemals als subversiv verstandenen Ausdrucksformen ergibt, besteht darin,
herauszufinden, wie und woran man die Qualitit von Widerstand messen
will. Es stellen sich Fragen danach, wogegen sich der Widerstand richtet -
z.B. gegen den Staat, die Gesellschaft, die Mainstreamkultur, die Mannlich-
Weifd-Hetero-Hegemonie - und in welchen Formen er seinen Ausdruck fin-
det, also durch welche Praktiken Widerstindiges hergestellt wird.

Die Subkultur ist das Netzwerk, das Netzwerk ist die Subkultur

In unserer Archivarbeit verwenden wir Subkultur als Arbeitsbegriff und begrei-
fen sie als ein Kollektiv mit bestimmten Interessen, Einstellungen und Betati-
gungsfeldern. Die kollektive Aktivitat ist bedeutsam fiir die Entwicklung oder
Instandhaltung gemeinsamer Tatigkeiten einer Anzahl von Personen, die in
einem Netzwerk miteinander kooperieren und damit ihre eigene Szene her-
stellen. Die Tatigkeiten bzw. Herstellungsprozesse werden dariiber bestimmt,
wer und was man ist und sein mochte, Dazu gehort es, eigene Regeln dariiber
aufzustellen, wie die Welt funktioniert und was nach diesem Verstiandnis als
storend empfunden wird oder anders definiert und praktiziert werden soll(te).
Eine wichtige kulturelle Praxis bei der Herstellung von Subkulturen-Identita-
ten sind Fanzines - in der Do-it-yourself-Mentalitdt hergestellte Magazine von
AnhdngerInnen einer Szene fiir die Szene. Bei Punk, Skinhead, Queer, Techno
oder Fuf3ball wird deutlich, wie wichtig die Verbindung und die Zirkulation
von Fanzines als Artefakte einer Szene zwischen den verschiedenen Lokalititen
ist und wie sie sich bei der aktiven Herstellung von Pop- und Subkulturen und
ihren spezifischen Praktiken transnational beeinflussen. Moglich wird der
globale Austausch insbesondere durch das Internet, das die Verbreitung von
subkulturellen Praktiken auferhalb des Ursprunglandes erstmals umfassend
ermoglichte. Das trifft in starkem Mafe auf die aus den USA kommende Graf-
fiti-Bewegung in Deutschland zu.

Anklagen statt konsumieren

Als globales Phanomen vermag Street Art das Potential von widerstandigen
Praktiken als auch seine kapitalistische Verwertung in Zusammenhang mit
gesellschaftlichen Konflikten sichtbar zu machen. Die weltweit platzierten
Wandmalereien von KiinstlerInnen wie Banksy beziehen sich auf gesell-
schaftliche Missstande. Banksy bedient sich dabei Praktiken der Kommuni-
kationsguerilla und dem Adbusting. Wie aktuell in Dismaland zu sehen war,
beschrankt er sich nicht nur auf szenetypische Taktiken, sondern erweitert
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sein Oeuvre um museumstaugliche Artefakte. Arbeiten von ihm werden in
grofden Auktionshdusern wie Sotheby s fiir mehr als eine halbe Millionen
Pfund versteigert. Wandmalereien im Stile Banksys sorgen fiir die Aufwer-
tung von urbanen Raumen, die nicht zuletzt von der Werbung genutzt wer-
den. Als Reaktion auf die Vereinnahmung von Street Art und als Ausdruck
selbstermachtigter kiinstlerischer Protestformen entstanden Projekte wie
Reclaim your city. Es sind urbane Interventionen im Sinne der Graffiti-Kultur,
die sich als widerstandig verstehen, und Praktiken der Kommunikations-
guerilla verwenden, um aktuell auf den Ausverkauf der Stadt Berlin aufmerk-
sam zu machen. Reclaim your city formulieren auf ihrem ersten Kongress im
September 2015: ,,Als Kunst- und Kulturschaffende, die im urbanen Raum
arbeiten, sind wir Teil der stattfindenden Auseinandersetzung um Stadtent-
wicklung. Zusatzlich sind wir in dem Dilemma, dass wir Teil der Aufwertung
von Stadtteilen sind. Daher stellen wir die Frage, wie Kunst und Kultur in
diese Prozesse eingreifen konnen, um gesellschaftlichen statt marktwirt-
schaftlichen Mehrwert zu schaffen.

Punk oder Popkultur?

Subkulturen kennen also unzahlige Schattierungen, Entwicklungen und
Vereinnahmungen. In diesem Zusammenhang ist ein differenzierter Blick
auf die Medien, in denen subkulturelle Praktiken hergestellt, platziert und
verbreitet werden, entscheidend. So spielte beispielweise das Jugendmagazin
BRAVO bei der Verbreitung von Punk als Popmusik in Deutschland zwischen
1976-1979 eine wichtige Rolle. Die Berichterstattung der BRAVO iiber die von
ihr als ,,Punk® bezeichneten Bands wirkte sich auf die Wahrnehmung des
Publikums so weit aus, dass Bands wie die Sex Pistols oder die Ramones von
den meisten Jugendlichen als Popstars und Punk als Trend wahrgenommen
wurde. Als der Punk sich durch die Griindung zahlreicher kleiner Szene-La-
bels und die Besprechung durch eine lebendige Fanzine-Szene ab 1979 autark
und abseits des institutionalisierten Medienechos entwickelte, verebbte die
Berichterstattung der BRAVO. Der Popkultur-Experte Martin Biisser bezeich-
net die Sex Pistols sogar als groRen Punk-Schwindel. Er fithrt ihren grofden
massenkompatiblen Erfolg auf den inneren Widerspruch einer kiinstlich ge-
schaffenen Band zuriick, die einen avantgardistisch revolutiondren Touch
der Strafdenjungs von nebenan zeichnete, ohne diesen selbst leben zu wollen.
Heute findet man die Pistols im Kontext der Retro-Industrie wieder. Sie pas-
sen in den postkapitalistischen Verwertungszusammenhang mit seinem Ver-
sprechen, Pop konne wiederholbar originell, innovativ und subversiv zu-
gleich sein (vgl. Reynolds, 2012).

Politischer als ihr Image

Die Riot Grrrl-Bewegung um Bands wie Bikini Kill oder Sleater-Kinney gilt als
erste und bislang einzige dezidiert feministische Jugendkultur und ist An-
fang der 1990er-Jahre im Kontext der US-amerikanischen Punk- und Indie-
Rock-Szenen entstanden. Widerstandig waren sie mit ihren Forderungen
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nicht nur gegeniiber dem Mainstream - z. B. in Bezug auf Rollenbilder und die
dominante Heteronormativitit in der Gesellschaft - sondern auch gegeniiber
der Subkultur oder Szene selbst. Sie kritisierten die Dominanz, den Chauvi-
nismus und die Macho-Posen mannlicher Musiker und kampften gegen Se-
xismus und homofeindliche Diskriminierungen. Auch ging es ihnen darum,
einengende Frauenrollen in der eigenen Szene aufzubrechen. Sie etablierten
eigene Strukturen, um Frauen in der Musikszene mehr (Arbeits-)Moglichkei-
ten zu bieten.

Bis heute haben sich ihre Forderungen nach einem Revolution Girl Style Now al-
lerdings nur teilweise erfiillt. Gerade in Deutschland dominiert der struktu-
relle und alltagliche Sexismus diese scheinbar harmlose und ,nette“ Szene
weiterhin und von den Riot Grrrls ist in der breiten 6ffentlichen Wahrneh-
mung vor allem das ,,Girlie“ als harmlos-unpolitische Karikatur dieser Idee
hangen geblieben. Allerdings haben sich lebendige Strukturen etabliert, die
in Form von Ladyfesten und Girls-Rock-Camps musikbegeisterte Madchen
und Frauen unterstiitzen. Im Kontext von Revolution Style waren The Slits
eine der wenigen weiblichen Punk-Bands in Vorreiterinnen-Rolle, indem sie
in ihren Songs mit Verweis auf traditionelle Geschlechterrollen provozierten.

Die Zukunft der Subkultur

Als Archiv miissen wir uns verstarkt damit auseinandersetzen, wie die Forma-
te und Inhalte der Cyber Youth im Netz mit pop- und subkulturellem Hinter-
grund archiviert werden konnen. Das stellt eine Herausforderung dar, denn
die Zukunft der Kommunikationswege iiber das Internet ist schwer vorherzu-
sagen und die Geschwindigkeit, mit der via Twitter oder Facebook Meinungen
verbreitet werden, ist fast nicht mehr nachzuvollziehen. Es kommt vor, dass
eine Szene erst durch digitalisierte Kommunikation in Blogs, Foren oder als
Kommentarfunktion bei YouTube iiber einen Begriff entsteht, so wie Anfang
der 8oer Jahre die Popper erst iiber den Hamburger Popper-Knigge entstanden.
Am Anfang eines meist musikalisch neuen (Sub)Genres steht dabei immer

ein gewisser Do-it-yourself-Gedanke, der weder stilistische Regeln noch
bestimmte Skills erfordert. Fraglich ist, inwieweit das Internet die Entste-
hung einer Subkultur beeinflusst. Ist es nur die Geschwindigkeit, mit der
(widerstandige?) Praktiken hergestellt werden konnen oder braucht es mehr?
Grenzen sich andere ,,Offline-Subkulturen® von Subkulturen ab, die im In-
ternet entstanden sind und werden sie deshalb zu einer eigenen Bewegung,
der Cyber Youth Bewegung? Ist das Internet mit seinen Add-Ons, Apps, Da-
tenbanken und Softwareangeboten ein weiteres Tool fiir den Werkzeugkasten
einer Szene? Wenn eines jedoch als sicher gelten darf, dann, dass Subkultu-

ren immer neue Formen des Ausdrucks und der Kommunikation fiir sich
entdecken werden.
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